
GDCGDCGDC

magna
COLECCIÓN MAGNAPEDIA



GDCGDCGDC

Presentación Presentación 

Pese a la abundante y variada información que en estos tiempos ponen a
nuestro alcance los medios de difusión, o quizá precisamente por ello, en-
contrar hoy día una fuente de consulta fiable y viva, que reúna contenidos

homogéneos y coherentes, facilite la búsqueda de materias interrelacionadas sin
posible pérdida y se adecue a las necesidades y a los intereses de cada uno en
un momento dado, se convierte cada vez más en un afán, si no imposible, sí con
frecuencia harto trabajoso.

Conscientes de esta problemática y movidos por el interés de ayudar a los curio-
sos, los estudiosos y los estudiantes en la estimulante tarea de conocer más y
mejor, el proyecto MAGNAPEDIA Guía Dinámica del Conocimiento (GDC)
nace con el claro objetivo de constituirse en una herramienta de consulta orien-
tadora, viva y cabal de avance hacia el saber.

Pensado de forma más específica para facilitar el aprendizaje a los jóvenes, y,
en general, para brindar a todos los que lo deseen una fuente de consulta ágil,
versátil y solvente, el proyecto que ahora presentamos, integrado por tres ele-
mentos básicos, VÍAS, RUTAS y AUTOPISTA, pretende conjugar —respe-
tando sus valores pero trascendiéndolos— la noción clásica de obra de refe-
rencia en formato libro con el dinamismo participativo y las posibilidades de
actualización y evolución que las nuevas tecnologías ponen al servicio del
aprendizaje. 

Desde el punto de vista de sus contenidos, MAGNAPEDIA Guía Dinámica del
Conocimiento incluye un conjunto coherente de materias, desarrolladas desde
distintos enfoques, cuyo fin es integrar de forma íntimamente relacionada tres im-
portantes aspectos:

■ lo informativo general con lo específicamente académico; 
■ el saber universal con la información más reciente;
■ los desarrollos textuales con los diversos recursos que posibilita el ámbito mul-

timedia.

Todo ello enriquecido con numerosos elementos de carácter didáctico y orienta-
dor, de forma que los diversos elementos que conforman esta obra satisfagan por
igual las necesidades de quien precisa una consulta concreta y rápida, una expli-
cación contextualizadora y comprehensiva de procesos o acontecimientos, un co-
nocimiento en profundidad de un tema o una relación transversal de una deter-
minada noción con otras vinculadas a ella. 
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2 PRESENTACIÓN

Dada su orientación prioritaria de apoyo a los estudiantes, en la concepción y
desarrollo del proyecto que ahora ve la luz han estado siempre presentes las ten-
dencias docentes que rigen los actuales planes de estudio, en los que, sin olvidar
el necesario aprendizaje de contenidos concretos, se pretende estimular en los
jóvenes una actitud de investigación y de participación activas en el estudio. Por
ello, en su primordial objetivo de enseñar a consultar y ayudar a aprender,
MAGNAPEDIA Guía Dinámica del Conocimiento incluye a lo largo de la
obra, tanto en papel como on line, continuas sugerencias de consulta para com-
pletar o ampliar la comprensión de los temas abordados, así como un amplio jue-
go de remisiones que guía el camino de acceso a la información recomendada. 

Con la finalidad de ilustrar las características que identifican la MAGNAPEDIA,
en las páginas que siguen se describen con mayor detalle los elementos diferen-
ciales de VÍAS, RUTAS y AUTOPISTA, así como el sistema de orientación a la
búsqueda y la interconexión que vincula los contenidos. 

No queremos cerrar este preámbulo sin resaltar, por último, que al margen de los
contenidos actuales, el proyecto que ahora nace se ha concebido como una obra
abierta, como un ser vivo en permanente desarrollo, evolución y ampliación, ca-
paz de conducir con el tiempo a quien la consulte hasta una ilimitada red de
AUTOPISTAS del conocimiento, directamente desde la VÍA de lo conciso y con-
creto o pasando por RUTAS intermedias si así lo precisa.     

Los editores
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Guía Dinámica del Conocimiento

VÍAS
■ Definiciones enciclopédicas sucintas 

en dos volúmenes

RUTAS
■ Colección temática en 

ocho volúmenes

AUTOPISTA
■ Conjunto de contenidos textuales 

y multimedia que completan y
amplían la información
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VÍASVÍAS
■ Conjunto de entradas exclusivamente

enciclopédicas, de desarrollo sucinto:

■ Biografías de personajes de resonancia universal de todos 
los tiempos.

■ Topónimos.

■ Entidades y accidentes geográficos.

■ Nociones generales susceptibles de desarrollo enciclopédico 
(por ejemplo, vida).

■ Terminología especializada de las disciplinas académicas
abordadas en la colección temática RUTAS.

■ Nociones referidas a periodos, escuelas, tendencias, grupos
humanos, etc.
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RUTASRUTAS
■ Colección temática de enfoque didáctico por el estilo

expositivo y por los elementos complementarios de
ayuda al estudio.

■ Materias propias de los ciclos de formación secundaria
(12 a 17 años) presentes en cualquier plan de
estudios.

■ Temas de referencia interdisciplinaria para estudiantes
de nivel superior y para cualquier persona interesada
en el ámbito cultural y científico.

■ Desarrollo básico para comprender un tema, una
noción o un proceso de forma global y situarlo dentro
de un contexto.
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LL a realidad, tal y como aparece ante el
ser humano, está compuesta por un
número infinito de elementos y aspec-

tos. Los planetas y las estrellas que integran el
universo son multiplicados por las observa-
ciones astrológicas que se vienen realizando
desde el origen de las civilizaciones avanza-
das, haciendo del planeta Tierra una parte
minúscula de la totalidad del cosmos, una
parte casi insignificante en lo que se refiere a
tamaño o proporción. De forma paralela, la
biología ha terminado admitiendo que el ser
humano no es sino un ser vivo más, un ani-
mal cualquiera que sobrevive frente a otros
muchos animales y seres sin que nada mate-
rial parezca diferenciarlo de ellos.

Sin embargo, a pesar de que desde un
punto de vista físico se ha demostrado que el
hombre sólo es una forma más de existencia,
desde las perspectivas éticas, religiosas o filo-
sóficas se ha relativizado, matizado e incluso

negado en muchas ocasiones esta pretendida
insignificancia del ser humano, entendién-
dolo y promoviéndolo como el centro del
universo, de la creación y de la existencia. De
esta manera, entre todos los planetas posi-
bles, entre todos los seres existentes, reales o
imaginarios, la figura del ser humano parece
erguirse como una suerte de ser privilegiado,
especial, que acapara la atención de los dioses
y que define el destino de la realidad.

Esta caracterización del hombre como
centro del universo ha sido mantenida por
muchas escuelas filosóficas a lo largo de los si-
glos; aunque también ha encontrado impor-
tantes pensadores y un gran número de teorías
que se han opuesto a ella y que han negado la
posición privilegiada del hombre dentro de
la creación.

Es mucho lo que se juega en esta cues-
tión, llegando a presentarse como uno de los

EL HOMBRE, CENTRO
DEL UNIVERSO

Uno de los grandes debates en la historia de la filosofía ha sido la naturaleza del hombre en relación a la realidad circundante.
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OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

• Entender qué es el antropo-
centrismo.

• Conocer de qué manera se ha
entendido al hombre dentro del
universo a lo largo de la historia.

• Saber qué consecuencias se
derivan de la teoría de la evolu-
ción de Charles Darwin en lo
que atañe al antropocentrismo.

• Entender en qué sentido ha-
blaba Friedrich Nietzsche de la
insignificancia del ser humano.

• Saber qué es el teleologismo y
de qué manera entiende el papel
del ser humano en el universo.
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6 RUTAS (Cont.)

gráfica en nuestro planeta, así como la que
presenta el número más alto de especies y
de individuos. Son básicamente animales
terrestres, aunque algunas especies viven en
aguas dulces y otras habitan en la zona entre
mareas. 

Los insectos son animales cubiertos por
un exoesqueleto resistente, segmentados
(cuerpo dividido en cabeza, tórax y abdo-
men), hexápodos (con tres pares de patas ar-
ticuladas) y traqueados (aparato respiratorio
constituido por tubos traqueales). Desde su
cabeza se extienden un par de antenas y, ade-
más de estos órganos sensoriales, presentan
ojos simples o compuestos. Poseen un apara-
to bucal especializado de distinta manera se-
gún la especie: en los saltamontes está adap-
tado para morder y masticar, en las mariposas
para succionar el néctar de las flores y en los
mosquitos para picar y chupar la sangre de
sus presas. 

Numerosas especies cuentan con uno o
dos pares de alas, que pueden ser de la misma
consistencia o bien el par anterior más duro
que el posterior. Poseen este par de alas en-
durecidas y protectoras del par posterior, entre
otros, saltamontes, grillos y coleópteros.

Por cuanto respecta a la función repro-
ductora, los insectos presentan sexos separa-
dos y la fecundación tiene lugar dentro del
cuerpo. En algunas especies las formas juve-
niles se asemejan a las adultas, mientras que
en otras han de experimentar un proceso de
metamorfosis, que puede ser incompleta o
completa. En los casos de metamorfosis com-
pleta, el ciclo vital de los insectos pasa por las
siguientes fases: huevo, larva, pupa y adulto.
Tal es el caso de las mariposas, cuya larva no
se parece en nada a la forma adulta; cuando
la larva deja de alimentarse entra en la fase
de pupa, generalmente dentro de un capullo
protector o bajo tierra, donde su organismo se
remodela hasta que se transforma en el insec-
to alado adulto. 

La función excretora tiene lugar en los
insectos a través de los denominados tubos
de Malpighi, que descargan en el intestino
los desechos metabólicos captados de la
sangre.

Algunos insectos, como las abejas y las
hormigas, viven en colonias y forman so-
ciedades jerarquizadas, con división del
trabajo, por lo que, dentro de una misma
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Fig. 14. Metamorfosis
de una mariposa
monarca: el insecto en
su fase larvaria (1); 
durante la fase de
pupación, en un
capullo colgado de una
planta (2); ya como
mariposa adulta (3).
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gas a presión, habitualmente aire. El aire,
una vez comprimido, es controlado por una
serie de válvulas y acciona los actuadores,
que pueden ser cilindros neumáticos o mo-
tores neumáticos. Los cilindros consisten
en un émbolo dispuesto en el interior de un
cilindro.

Cuando el aire comprimido se inyecta en
éste, empuja al émbolo, dotándolo de un mo-
vimiento rectilíneo. Al cesar la entrada de
aire, el émbolo regresa a su posición de parti-
da por la acción de un muelle que tira de él.
Los motores neumáticos consisten básica-
mente de un rotor de paletas que gira impul-
sado por el aire comprimido, con lo que dota
de movimiento rotatorio a un eje.

El funcionamiento de los autómatas hi-
dráulicos es similar al de los neumáticos, con
la salvedad de que se emplea un líquido en
vez de un gas, normalmente algún tipo de
aceite. Este aceite se comprime mediante un
compresor hidráulico y después acciona una
serie de actuadores. Éstos se diferencian de
los neumáticos en que en aquéllos el aire se
vierte a la atmósfera una vez usado. El aceite
retorna a un depósito para su reutilización, lo
que hace que estos autómatas sean más com-
plicados. Se emplean en los brazos elevadores
de las grúas y en los sistemas de frenado de los
coches.

ROBOTS

Existen diferentes formas de definir un
robot, si bien una de las más estrictas es la
que ofrece la Asociación de Robótica Indus-
trial. Según esta definición, un robot es un
manipulador programable y multifuncional,
diseñado para mover materiales, piezas, herra-
mientas u otros dispositivos, de acuerdo a
trayectorias variables y programadas, a fin
de desempeñar diferentes tareas.

Al igual que los autómatas, los robots rea-
lizan trabajos sin necesidad de supervisión
continua de personas. Sin embargo, son mu-
cho más versátiles. Pueden reprogramarse
para efectuar diferentes labores; de aquí que
tilden de multifuncionales. Disponen además
de cierto grado de inteligencia, lo que los ca-
pacita para hacer frente a anomalías en el
transcurso de su labor. Dependiendo de su so-
fisticación, pueden solventar estas anomalías
o notificar lo ocurrido a las personas encarga-
das de su control.

Aunque existen ejemplos primitivos de
robots en la forma de ciertos autómatas com-
plejos, el desarrollo de la robótica tuvo lugar
principalmente a finales del siglo XX, coinci-
diendo con el auge de la electrónica y la in-
formática. Hoy en día, el campo de aplica-
ción de los robots es muy amplio y se halla
además en continuo crecimiento.

Los robots se emplean en el desempeño
de labores pesadas, como la carga, transporte
y descarga de pesos; en tareas repetitivas o
que requieren mayor precisión que la que
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Fig. 2. Relojes de cuerda y molinos
de viento se sitúan entre los prime-
ros sistemas de funcionamiento
«automático» de la historia.

Fig. 3. Robot experimental Honda ASIMO bajando las escaleras. El desarrollo de la robótica
coincidió con el auge de la electrónica y la informática.

y abandonando las que hasta entonces lo
habían definido.

ARQUITECTURA

La arquitectura desarrollada en el antiguo
Egipto tuvo una función básicamente religiosa
y política, con una monumentalidad destinada
a pasar a la posteridad y a exaltar el poder ab-

soluto de los faraones. El colosalismo de las
construcciones del antiguo país del Nilo se
manifiesta no sólo en la dimensión de los silla-
res empleados en algunos de los edificios más
característicos de la civilización egipcia, sino
en el uso de elementos estéticos de gran altura
como los obeliscos o las columnas. 

Esta monumentalidad obligaría a los ar-
quitectos egipcios a buscar soluciones a las
cargas y tensiones generadas en los edificios.
Parte de esas soluciones fueron halladas en el
mismo problema: las grandes y macizas co-
lumnas serán un elemento constante en las
construcciones egipcias hasta el punto de
existir verdaderos «bosques columnarios»
que aúnan las funciones de sostén y orna-
mento. Otra solución habitual sería el em-
pleo de estructuras exteriores de refuerzo, los
famosos arquitrabes, capaces de soportar las
cargas y las tensiones sobre los muros princi-
pales sin tener que ceder los espacios interio-
res a columnas, arcos o bóvedas.

Estos elementos se repiten de forma cons-
tante en algunas de las más importantes for-
mas arquitectónicas egipcias: las mastabas,
las pirámides, los hipogeos y los templos.

Mastabas. Las primeras tumbas reales
del valle del Nilo son las mastabas, que em-
pezaron a construirse en el periodo arcaico
(3100-2700 a.C., aproximadamente). Estos
monumentos funerarios, destinados general-
mente a albergar los cuerpos de los faraones,
también fueron utilizados por las elites esta-
tales (nobles, sacerdotes), aunque siempre si-
guiendo un mismo modelo arquitectónico.
Construidas generalmente de ladrillo y con
forma de trapecio, constan de una parte sub-
terránea y de otra exterior; la primera sirve de
alojamiento al panteón del difunto, excava-
do en la roca, mientras que la segunda recu-
bre a la anterior a modo de túmulo.

En la necrópolis de Saqqara se ubican las
mastabas más notables, que exhiben una rica
decoración en sus muros exteriores. Se con-
servan también algunas en la zona del delta
del Nilo. 

Pirámides. La construcción del estado
egipcio, elevado a su máxima grandeza a partir
de la III dinastía (hacia el 2650 a.C.), tuvo im-
portantes repercusiones arquitectónicas. La
necesidad de reflejar el creciente poder de los
faraones sobre las tierras del Nilo provocó un
aumento en la complejidad arquitectónica de
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Fig. 1. Merced a sus esbeltas co-
lumnas, los templos egipcios pu-
dieron alcanzar una espectacular
altura, como puede comprobarse
en la sala del templo de Karnak
que reproduce la imagen. 

Fig. 2. Esquema de una mastaba, en el que
se puede apreciar tanto los muros en talud
como el sistema de pasillos subterráneos
que conducen a la cámara funeraria. Ambos
elementos constituirían la base sobre la que
se desarrollarían las pirámides.

Talud

Pozo

Cámara funeraria

EE l sudeste de Asia, amplia región enca-
jada entre el este de la península indos-
tánica y el sur de China, es una de las

zonas económicamente más dinámicas del pla-
neta. Pese a ello, exceptuando el pequeño en-
clave de Singapur, la pobreza no ha logrado ser
erradicada del todo. El sudeste asiático acoge
una larga tradición cultural, en la que se apre-
cian las influencias chinas del norte y de nu-
merosas culturas autóctonas antiguas desarro-
lladas en la región. En términos geográficos
puede dividirse en cinco unidades principa-
les: Indochina oriental, Indochina occiden-
tal, la península de Malaca, las grandes islas
del sudeste (Borneo, Sumatra, Java, las Céle-
bes y otras) y el archipiélago de Filipinas.

INDOCHINA ORIENTAL

La península de Indochina se extiende
sobre los confines sudorientales del conti-

nente asiático, bañada al sur por las aguas del
golfo de Tailandia, al oeste por las del golfo
de Bengala y al este por las del mar de la Chi-
na Meridional. La península de Malaca es
una prolongación hacia el sur de la propia pe-
nínsula indochina. La Indochina oriental
está conformada por los estados de Tailandia,
Camboya, Laos y Vietnam.

Las montañas del curso alto del río Me-
kong marcan la frontera con las estribaciones
sudorientales de la gran meseta tibetana. Más
abajo del río Sikiang, la llanura del sur de
China se prolonga de manera natural en la
llanura litoral indochina. Paralela a ésta, ha-
cia el interior, está la cordillera annamita. El
oeste de la parte oriental de la península con-
siste en una gran llanura, extendida sobre el
centro y este de Tailandia. Los montes Daw-
na y Bilauk, que se suceden de norte a sur,
marcan la frontera entre la Indochina orien-
tal y la occidental.

EL SUDESTE ASIÁTICO

El sudeste asiático es una región de clima tropical monzónico que abarca desde Tailandia hasta los archipiélagos de Indonesia y Filipinas.
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OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

• Delimitar geográficamente la
región del sudeste asiático y dis-
tinguir sus principales zonas:
Indochina oriental y occidental,
península de Malaca, islas del
sudeste y Filipinas.

• Explicar las condiciones del
clima, la fauna y la flora de
cada una de estas zonas.

• Indicar el nivel de asenta-
miento humano y la relación del
hombre con el medio.

La política estadounidense se encaminó
entonces a reducir cualquier nueva amenaza
procedente del mundo islamista. En 2002,
George Bush hijo (electo en 2001) consi-
guió el apoyo internacional para lanzar un
ataque sobre Afganistán (2002) con el ob-
jetivo de derrocar al régimen talibán, sospe-
choso de apoyar a al-Qaeda. Aunque la ope-
ración militar fue un éxito, la captura de
Osama bin Laden (n. en 1957), líder de al-
Qaeda, fue imposible, mientras que la re-
construcción del país se ha demostrado
como difícil y duradera.

La segunda Guerra del Golfo. Am-
parado por este éxito, el gobierno de Bush
inició una campaña contra el régimen de
Saddam Hussein, al cual acusó de dar apoyo
a la organización al-Qaeda y de desarrollar
un programa de armas de destrucción masi-
va (biológicas, químicas y atómicas). Si
bien la comunidad internacional se había
mostrado dispuesta a apoyar a los Estados
Unidos en su invasión de Afganistán, ahora
se mostraba reticente. Las pruebas mostra-
das por Washington sobre la conexión ira-
quí con los terroristas o sus progresos en el
desarrollo de armas de destrucción masiva,
no eran creíbles. Por otra parte, las manifes-
taciones en gran parte de Europa contra la
política de Bush llevaron a muchos países a
retirarse de la futura coalición; el posicio-
namiento contrario a la intervención de

Francia, Alemania y Rusia hizo que los Es-
tados Unidos no pudiesen contar con el be-
neplácito de la ONU para llevar a cabo el
ataque aunque sí tuvo para ello el apoyo de
otros países como el Reino Unido, España,
Italia o Polonia.

Los ataques se iniciaron de forma unila-
teral en la primavera del 2003. Aunque la
coalición anglo-estadounidense (las tropas
de otros países fueron escasas) consiguió sus
objetivos, la resistencia iraquí fue mayor de
la prevista. No tanto por la defensa del ejér-
cito nacional, rápidamente destruido, sino
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Fig. 6. El ataque contra las Torres
Gemelas puso en estado de shock
al mundo occidental y motivó una
contundente respuesta por parte de
los Estados Unidos. En la imagen
superior, se aprecia el impacto de
uno de los aviones contra las Torres;
a la izquierda, un bombero observa
las ruinas de la llamada «zona cero».

CITOESQUELETO

Es el encargado de crear y mantener un
nivel de organización en la célula, ya que
controla la localización de los complejos pro-
teicos y los orgánulos, creando vías de comu-
nicación entre ellos. Es una estructura exclu-
siva de células eucariotas, constituida por
una red compleja de filamentos proteicos, y
que desempeña funciones tan importantes
como el mantenimiento de la forma celular,
el movimiento de las células, el transporte de
vesículas o la división celular. El citoesquele-
to desempeña estas funciones gracias a una
gran cantidad de proteínas que se agrupan
formando tres tipos de filamentos: los micro-
túbulos, los microfilamentos de actina y los
filamentos intermedios, cuyas estructuras bá-
sicas y distribución en la célula se pueden ver
en la figura 1.

Microtúbulos. Son estructuras cilíndri-
cas, huecas y muy largas, que se extienden a
través del citoplasma y dirigen la localización
de los orgánulos delimitados por membrana
y de otros componentes. Su diámetro es de
unos 25 nm (nanometros, 10–9 metros), y es-
tán constituidos por 13 protofilamentos, cada
uno de los cuales está formado a su vez por un
número indeterminado de unidades de una
proteína globular, denominada tubulina (he-
terodímero formado por dos subunidades glo-
bulares, α-tubulina (alfa-tubulina) y β-tubu-
lina (beta-tubulina). Los microtúbulos se
pueden unir formando dobletes o tripletes,

constituyendo estructuras más complejas,
como los cilios o los flagelos. Los cilios están
formados por nueve dobletes de microtúbulos
especiales dispuestos alrededor de un par de
microtúbulos sencillos; los flagelos tienen
una estructura interna igual que los cilios,
pero son mucho más largos. Ambas estructu-
ras están implicadas en procesos de movi-
miento celular. Existe otro tipo de estructura
microtubular, los centriolos, característicos
de las células animales y constituidos por
nueve tripletes de microtúbulos. Una fun-
ción importante de los microtúbulos es la se-
gregación cromosómica, ya que forman el
huso mitótico cuando comienza la división
celular. Otras funciones principales son la or-
ganización del sistema de endomembranas y
el transporte intracelular, puesto que son ca-
paces de dirigir moléculas de un lado a otro
de la célula. 

Microfilamentos de actina. Son fila-
mentos de menor diámetro, 7 nm (nanome-
tros), formados por una proteína globular, lla-
mada actina, que se puede asociar a otras
proteínas, como la miosina, formando fila-
mentos contráctiles que desempeñan un pa-
pel fundamental en el movimiento celular y
en la contracción de células musculares. Los
microfilamentos no asociados a miosina son
considerados no contráctiles, y participan en
el mantenimiento de la forma celular y en la
formación de las microvellosidades (apéndi-
ces de las células del intestino delgado res-
ponsables de la absorción de nutrientes).
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Fig. 1. Representación del citoes-
queleto celular con sus compo-
nentes.
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Ciencias sociales

Historial universal

Historia de Latinoamérica

Lengua y lenguaje

La producción artística

Historia del arte

Filosofía

Ética

Política

Ciencia

Lógica

Religión

Matemáticas

Física

Astronomía

Contenidos de RutasContenidos de Rutas

I. Sociedad humana: evolución

II. Artes y letras

III. Sociedad humana: pensamiento

IV. Ciencias exactas y experimentales
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8 RUTAS Contenidos

Química

Bioquímica

Genética

Biología general

Botánica

Zoología

El cuerpo humano

Ecología

Las esferas de la Tierra

La interacción entre las esferas terrestres

Las regiones del mundo

Tecnología y producción

Sistemas tecnológicos

Electricidad y electrónica

Tecnologías de la información y la comunicación

Recursos energéticos

V. Bases de la materia y de la vida

VI. La vida sobre el planeta

VII. Ciencias de la Tierra

VIII. Ciencia y tecnología
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AUTOPISTAAUTOPISTA

■ Red de información interrelacionada que
incluye, entre otros, los siguientes
contenidos:

■ Artículos de desarrollo de las materias abordadas 
en RUTAS.

■ Biografías amplias de numerosos personajes incluidos 
en VÍAS.

■ Fichas de repaso, esquemas, cronologías, formulación,
solución de problemas.

■ Galerías de imágenes, animaciones didácticas y otras
herramientas multimedia y de referencia interdisciplinaria
para estudiantes de nivel secundario y superior.

■ Contenidos sobre temas científicos, culturales y de
actualidad de interés general.

■ Red de información interrelacionada con 
un sistema de búsqueda que posibilita 
la consulta por cualquiera de los siguientes
criterios:

■ DIRECTA (por título del artículo).

■ GENERAL (por expresiones literales dentro de título y texto).

■ ALFABÉTICA.
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■ CATEGORÍAS TEMÁTICAS.

■ LISTADOS ONOMÁSTICOS (alfabéticos o por categorías).

■ PAÍSES.

■ ACRÓNIMOS.

■ Red de información interrelacionada que
orienta la búsqueda mediante:

■ La inclusión del árbol completo de contenidos
relacionados con la información buscada y la posibilidad de
acceder directamente al que se desee.

■ Las secciones COMPLETA CON y AMPLÍA CON, desde
las que se orientará al consultante sobre la dirección en
que debe avanzar para, de entre todos los contenidos del
árbol asociados a su búsqueda, elegir los que profundizan
sobre el tema consultado o los que amplían la visión del
mismo desde perspectivas transversales, más generales o
multidisciplinarias.
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El avance guiado El avance guiado 
de acceso de acceso 

al conocimientoal conocimiento
Un ejemplo: Pablo Picasso
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VÍAS: Picasso

AUTOPISTA:
Picasso

Esquema

Cronología

Imágenes

Animaciones

Pensamientos

Cubismo

Collage

Arte abstracto

Georges Braque

Impresionismo

Surrealismo

Expresionismo

Postimpresionismo

RUTAS: Las
vanguardias
del siglo XX

Pintura moderna

En el presente esquema se muestra de forma gráfica la
estructura de avance de acceso al conocimiento a través 

de los diferentes componentes de MAGNAPEDIA.
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La consulta de VÍAS facilita una primera información sobre datos
básicos. Las remisiones envían al lector al capítulo de RUTAS

donde puede encontrar el tema ampliado y le indican la
presencia de artículos relacionados en AUTOPISTA.

sica pop y disco valieron el indiscutible título de
«reina del pop».

MAITÍN, José Antonio (1814-1874). Poeta y
dramaturgo venezolano, precursor del romanticis-
mo en su país. Entre sus obras destacan Ecos de
Choroní, Las orillas del río y El sereno.

MALVINAS, guerra de las (1982). Conflicto ar-
mado entre Argentina y Gran Bretaña por el con-
trol de las islas Malvinas. Argentina ocupó las is-
las el 2 de abril de 1982, siendo reconquistadas
por Gran Bretaña tres meses más tarde.
vol.3 pág.130; @t

MARCA. En el Imperio carolingio, territorio fron-
terizo que cumplía con funciones defensivas y go-
zaba de cierta autonomía.

MARCAPASOS. m. Dispositivo eléctrico que pro-
voca la contracción cardiaca cuando ésta no se 
realiza de forma regular.

MEDICINA. f. Ciencia que tiene como objetivo
la prevención y curación de las enfermedades
del ser humano.
vol.3 pág.130; @t

MERCOSUR. Acrónimo de Mercado Común del
Sur, organización económica fundada en 1991
(tratado de Asunción) por Argentina, Brasil, Para-
guay y Uruguay con el objetivo de crear un área
de libre comercio. En 2005, Venezuela fue ad-
mitida como miembro, con voz pero sin voto, y
México formalizó su solicitud de ingreso. Chile,
Perú, Ecuador, Bolivia y Colombia cuentan con el
estatus de miembros asociados.
vol.3 pág.130; @t

MICROSCOPIO. m. Instrumento óptico compues-
to por lentes cuya finalidad es la de obtener imá-
genes aumentadas de objetos muy pequeños.

MITA. En el imperio inca, trabajos personales para
el estado realizados por la población como carga
impositiva. // En la América colonial, sistema de
asignación de mano de obra indígena entre los co-
lonos para la realización de trabajos agrí-
colas, mineros, etc. También se conocía
por el nombre de cuatequil (México) o de
forma más general, repartimiento.
vol.3 pág.130; @t

MP3. m. Acrónimo de MPEG-1 Audio La-
yer 3, formato de audio digital comprimi-
do desarrollado por el Moving Picture Ex-
perts Group.

NEWTON, Isaac (1642-1727). Científi-
co británico, padre de la física moderna
gracias a sus estudios de mecánica y la for-
mulación de la teoría de la gravedad. En
óptica estableció la teoría corpuscular de
la luz y en matemáticas, desarrolló junto
a Leibniz el cálculo infinitesimal.
vol.3 pág.130; @t

ONU. Acrónimo de Organización de las Na-
ciones Unidas, organismo internacional in-
tegrado por todos aquellos países (en la
actualidad 191) que acepten sus princi-
pios institucionales: salvaguarda de la paz
y los derechos humanos, cooperación eco-
nómica y social y respeto al derecho inter-
nacional.

OROZCO, José Clemente (1883-1949). Pin-
tor mexicano cuyos murales, enmarcados en la
estética del realismo social, presentan temas li-
gados al indigenismo o el socialismo revolucio-
nario. La monumentalidad de sus obras (Alego-
ría nacional, 1947-1948) le valió gran fama en
Estados Unidos.
vol.3 pág.130; @t

PACÍFICO, guerra del (1879-1883). Conflicto
armado de Chile contra Bolivia y Perú por los 
territorios del desierto de Atacama situados en-
tre los paralelos 23 y 26, ricos en minerales. Al
final de la guerra, Chile obtuvo Arica y Tacna del
Perú y Antofagasta de Bolivia.
vol.3 pág.130; @t

PERESTROIKA. En ruso, «reestructuración». Pro-
grama de reforma política y económica lanzado
por el presidente soviético Gorbachov en marzo
de 1985 y que significó el principio del fin del
régimen comunista de la URSS.
vol.3 pág.130; @t

PICASSO, Pablo Ruiz (1881-1973). Pintor es-
pañol afincado en Francia. Uno de los más des-
tacados representantes de las vanguardias ar-
tísticas del siglo XX, cultivó diversas tendencias
pictóricas, desde el figurativismo a la abstracción.
Se le considera, junto a George Braque, el padre
del cubismo. Las señoritas de Aviñón, Guernica.
vol.3 pág.362; @t

PORFIRIATO. Periodo de la historia de México
(1877-1911) dominado por Porfirio Díaz y sus
fuertes políticas centralizadoras y autoritarias.
vol.3 pág.130; @t

PROTEÍNA. f. Biopolímero constituido por una o
varias cadenas de aminoácidos que forma parte
de las células y de la materia viva.
vol.3 pág.130; @t

PUMA. m. Mamífero carnívoro de la familia de los
félidos. De pelo leonado, cabeza pequeña y an-
cha y cola larga, puede medir hasta 2 m de lon-
gitud. Vive en el continente americano.

REALISMO MÁGICO. Corriente literaria latinoame-
ricana, cultivada, entre otros, por Gabriel García Már-
quez e Isabel Allende, en la que se funden los ele-
mentos reales con componentes oníricos y mágicos.
vol.3 pág.130; @t

RICHELIEU, cardenal de (Armand Jean du Ples-
sis, 1585-1642). Primer ministro francés (1622-
1642) durante el reinado de Luis XIII, solventó
las disputas religiosas internas e involucró a su
país, con éxito, en la guerra de los Treinta Años.
vol.3 pág.130; @t

ROBOT. m. Dispositivo mecánico y programable
capaz de llevar a cabo diversas acciones auto-
máticamente. // En informática, logaritmo o soft-
ware de búsqueda.

ROENTGEN, Wilhelm Conrad (1845-1923). Fí-
sico alemán que fue galardonado con el Premio
Nobel en 1901 por el descubrimiento y estudio de
los rayos X.

ROOSEVELT, Franklin Delano (1882-1945).
Presidente de los Estados Unidos (1933-1945),
implantó el programa económico del New Deal
para salir de la crisis de la década de 1930. Lide-
ró a su país durante la segunda guerra mundial,

muriendo poco antes de que ésta finali-
zase.
vol.3 pág.130; @t

ROWLING, J. K. (n. 1965). Joanne Kath-
leen Rowling, escritora británica, creado-
ra de la popular serie Harry Potter. Pre-
mio Príncipe de Asturias de la Concordia
en 2003.
vol.3 pág.130; @t

SCARLATTI, Alessandro (1660-1725).
Compositor italiano. Autor de obras reli-
giosas y óperas, sus oberturas son consi-
deradas como el primer antecedente de
las sinfonías clásicas.

SEXTANTE. m. Instrumento de medición
consistente en un sector de 60° que per-
mite calcular el ángulo existente entre
dos objetos. Antiguamente se utilizaba
para calcular la posición del sol respec-
to al horizonte con el objeto de averiguar
la latitud.

SIDA. m. Acrónimo de Síndrome de in-
munodeficiencia adquirida, enfermedad
vírica grave causada por el contagio de VIH

223SIDA

El puma es un felino característico del continente
americano.

Las señoritas de Aviñón, obra representativa de la etapa cubista 
de Pablo Ruiz Picasso.
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TT
ras siglos de sujeción de las artes a
unas normas académicas rígidas, a me-
diados del siglo XIX se inició una

etapa renovadora, caracterizada por el recha-
zo a la temática y estilo tradicionales y la bús-
queda de nuevas formas expresivas. La defen-
sa de «el arte por el arte» (l’art pour l’art),
frase acuñada por el filósofo francés Victor
Cousin (1792-1867) que rápidamente se
convertiría en el eslogan de los movimientos
artísticos modernos, abogaba por la separa-
ción de la actividad artística de cualquier
otra finalidad que no fuera la puramente esté-
tica. Ello, junto a la consideración de que,
tras adelantos técnicos como la fotografía, la
pintura había perdido sentido como forma de
reflejar la realidad, llevaron a los artistas de la
época a la búsqueda de nuevas formas de
interpretar el mundo visual. A finales del si-
glo XIX y principios del XX, esta búsqueda dio
como resultado la aparición y posterior con-
solidación de diferentes tendencias que, en
conjunto, forman parte del llamado vanguar-
dismo.

ANTECEDENTES. 
EL IMPRESIONISMO

El antecedente más cercano y evidente de
las vanguardias del siglo XX fue el movimiento
impresionista, surgido como una reacción
ante las propuestas de mediados del siglo XIX.
En 1874, un grupo de pintores congregados
en torno a la figura de Édouard Manet busca-
ron una salida publicitaria para sus obras, que
no habían sido elegidas para ser expuestas en
el Salón Oficial de Otoño de París. Así, de
manera paralela, crearon el Salón de los Ex-
cluidos (Salon des Refusés), en el que dieron a
conocer la que muy probablemente sea la pri-
mera vanguardia de la historia de la pintura.
En dicho salón, los artistas excluidos expusie-
ron cuadros que compartían una serie de for-
mas comunes que inmediatamente fueron
agrupadas bajo el término impresionismo. 

Rechazo del academicismo realista. El
impresionismo rechazó cualquier carácter nor-
mativo de la expresión artística y especial-

EL ARTE OCCIDENTAL: 
LAS VANGUARDIAS DEL SIGLO XX

Niño de las aguas de Emiliano di Cavalcanti, ejemplo del vanguardismo pictórico del siglo XX.

359

OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

• Entender el concepto de van-
guardia artística.

• Distinguir las principales
corrientes pictóricas del siglo XX.

• Comprender la influencia del
funcionalismo en el campo de la
arquitectura.

• Establecer la relación entre
las vanguardias pictóricas y las
literarias y entender la evolución
de estas últimas.

• Valorar el impacto del naci-
miento del rock and roll.

El artículo de RUTAS ayudará al lector a comprender la
trascendencia del tema que haya consultado en VÍAS

dentro de un contexto general amplio.
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En el caso del ejemplo, el capítulo de RUTAS explica, entre
otros temas, el caldo de cultivo que dio lugar a la

revolución cubista y la importancia de Picasso en ella.

mente el realista, basado hasta entonces en el
detallismo lineal y volumétrico de las figuras.

Luminosidad y cromatismo. El pintor
impresionista se fijó especialmente en los
juegos de luces y colores, intentando reflejar
más una atmósfera que el claro detalle de los
contornos del objeto representado.

Uso de colores claros y puros. Los di-
ferentes autores impresionistas rechazaron la
técnica del claroscuro así como el empleo de
colores en la gama de los negros o marrones.
Como forma de reflejar la luminosidad y la
naturaleza real de las cosas, emplearon colo-
res vivos y sin mezclar para no reducir sus ga-
mas tonales.

Nuevos temas. Dado su interés por re-
flejar los cambios de luz y atmósferas impac-
tantes, el impresionismo retrató especialmen-
te ambientes exteriores (paisajes, jardines,
calles, etc.) con la particularidad de ejecutar
las pinturas al instante (la pintura se convir-
tió en una actividad de campo, saliendo del
clásico estudio).

A finales del siglo XIX y principios del XX,
el impresionismo derivó en dos estilos pro-
pios, el neoimpresionismo y el postimpresio-

nismo. En el primero, caracterizado por la téc-
nica conocida como puntillismo, destacaron
especialmente Georges-Pierre Seurat y Paul
Signac, aunque también cultivaron el estilo
pintores como Camille Pisarro, Vincent van
Gogh y Paul Gauguin. En cuanto al postim-
presionismo de Paul Cézanne, Van Gogh y
Gauguin, nació en un intento de devolver la
forma a los objetos, dejada de lado por los im-
presionistas, aunque siguió utilizando las técni-
cas cromáticas anteriores. Ambos movimien-
tos, y sobre todo sus autores, tuvieron gran
influencia en el mundo de las vanguardias.

PRINCIPALES CARACTERÍSTICAS
DEL VANGUARDISMO PLÁSTICO

Bajo la influencia del impresionismo y de
los movimientos posteriores, a comienzos del
siglo XX empiezan a surgir diversas corrientes
que buscan, a veces de forma radical, renovar
el arte en general y la pintura en particular.
Se trata en realidad de numerosos movimien-
tos distintos (cubismo, fauvismo, expresio-
nismo, dadaísmo, surrealismo, etc.) que com-
parten un ideal reformista común y a los que
se los conoce como los movimientos de van-
guardia (avant-garde), el vanguardismo o, en
sentido irónico (debido a la profusión de esti-
los en corto tiempo), simplemente como los
«ismos artísticos» del siglo XX.

A grandes rasgos, dentro del vanguardis-
mo se pueden distinguir dos grandes periodos:
el primero, que abarca desde las últimas déca-
das del siglo XIX hasta la Segunda Guerra
Mundial, y en el que destacan los movimien-
tos cubista, expresionista, abstracto y surrea-
lista, y el conocido como segunda vanguardia,
un conjunto de movimientos (expresionismo
abstracto y pop art, entre otros) que experi-
mentaban sobre las propuestas realizadas en la
primera época. En opinión de algunos críticos
de arte llegaría hasta la década de 1970, dan-
do paso entonces al posmodernismo. Esta pe-
riodización no es, sin embargo, unánime, ya
que algunos autores rechazan la existencia de
este último movimiento, considerándolo sim-
plemente una variación del vanguardismo de
segunda generación.

Salvo algunas excepciones, la mayoría de
estos movimientos tuvieron una corta vida,
apenas una década. Muchos de ellos surgieron
en torno a artistas e intelectuales, defensores
de un mismo concepto de arte, que daban a
conocer públicamente mediante un manifies-
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Fig. 1. El impresionismo constitu-
ye el primer antecedente de las
vanguardias. Los artistas de fina-
les del siglo XIX decidieron dar la
espalda al clasicismo académico
para fundirse con los colores natu-
rales y urbanos. En la imagen, Bai-
le en el Moulin de la Galette, de
Pierre Auguste Renoir.

Fig. 2. Vincent van Gogh aplicó la
técnica conocida como puntillismo
y basada en la representación pic-
tórica mediante el uso de pequeñas
pinceladas o puntos de colores. En
la imagen, su obra Dormitorio de
Vincent.
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to. Ejemplo de este tipo de grupos es el da-
daísta (de dada –caballito–, nombre asignado
al azar, buscando en un diccionario), formado
entre otros por el polifacético Hugo Ball, los
pintores Jean Arp y Marcel Duchamp y el
poeta Tristan Tzara, que defendían, más que
una forma artística, el nihilismo y la destruc-
ción de cualquier norma contraria a la es-
pontaneidad. Para ellos, la creación artística
debía ser totalmente libre y cultivar formas al-
ternativas (collage, fotomontaje) antes que la
pintura o la escultura. De ahí sus famosas
construcciones con objetos industriales sin
apenas manipulación por parte del artista, ca-
rentes de cualquier contexto (ready-mades o
«ya vistos»). Tras una breve experiencia de
seis años, muchos de sus integrantes se pasa-
rían al surrealismo, un movimiento menos ra-
dical y por tanto, más duradero.

Localización. Los principales movi-
mientos vanguardistas florecieron en los Es-
tados Unidos, Francia, Italia, Alemania y
Rusia. Ello no quiere decir que sus creadores
fueran siempre nativos de dichos países, ya
que en muchos casos, la inestabilidad política
de la época y, especialmente, las dos guerras
mundiales, provocaron el éxodo de muchos
artistas. Éstos terminaron «refugiándose» en
los paraísos del arte; por ejemplo, los españo-
les Pablo Picasso y Salvador Dalí vivieron en
Francia y los Estados Unidos respectivamen-
te, y Tristan Tzara, uno de los fundadores del
dadaísmo zuriqués, era húngaro.

RASGOS ARTÍSTICOS COMUNES

Aunque muchos de estos movimientos
defendían con actitudes radicales la transgre-
sión y proclamaban públicamente su inten-
ción de transformar el arte de «arriba abajo»,
lo cierto es que sus proclamas iban dirigidas
contra las corrientes del pasado, en las que
primaba el funcionalismo y el figurativismo
más clásico, y no contra las coetáneas, que,
de hecho, se influenciaban mutuamente. Por
ejemplo, el cubismo picassiano fue esencial
en la estética dadaísta mientras que muchos
de los miembros del grupo zuriqués acabaron
transitando hacia el surrealismo. A pesar de
las numerosas diferencias entre ellos, los mo-
vimientos vanguardistas compartían ciertas
características comunes.

Exploración de nuevas técnicas pic-
tóricas basadas en los colores y las for-
mas. El afán de experimentación lleva a mu-
chos artistas a realizar variaciones sobre un
mismo tema u objeto para comprobar los jue-
gos de luces y formas. Un ejemplo de esto es
la serie de Pablo Picasso sobre Las Meninas de
Diego Velázquez, un conjunto de más de cin-
cuenta cuadros en los que los motivos velaz-
quianos se reproducen dentro de una estética
cubista.

La pintura como fruto de la subjeti-
vidad. El artista rechaza la simple representa-
ción del mundo material y da preferencia a la
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Fig. 3. Rueda de bicicleta de Mar-
cel Duchamp, un ready-made com-
puesto por una rueda de bicicleta
y un taburete.

Fig. 4. Variaciones de Picasso sobre un personaje, la infanta Margarita María, del cuadro Las Meninas de Diego Velázquez. A la izquierda, detalle del
original; en el centro y a la derecha, versiones cubistas del mismo (Infanta Margarita María, serie Las Meninas de Pablo Picasso).

La información contextualizadora de RUTAS incluye,
además de los desarrollos puramente textuales, numerosas

ilustraciones de carácter marcadamente didáctico.
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libertad expresiva que nace desde su propia
subjetividad. No importa tanto el objeto en sí
como la interpretación que el pintor hace de
él. De hecho, en muchos casos, ni siquiera es
necesario que exista un objeto que pintar.

Simbiosis del arte y la vida. A partir
de la Primera Guerra Mundial, movimientos
como el dadaísmo abogan por el fin de la
«pintura burguesa», de la creación artística
concebida como un trabajo. Cada cuadro
debe ser una reflexión sobre la vida de tal for-
ma que no pueda ser entendido sin ésta.

Utilización de formas geométricas o
esquemáticas. Aunque no se trata de una
característica siempre presente, muchos mo-
vimientos hicieron de la línea recta, el círcu-
lo y otras figuras geométricas la base de sus
pinturas. Esto fue especialmente cierto en el
cubismo (su nombre proviene de la utiliza-
ción de formas cúbicas) pero también se dio,
por ejemplo, en los cuadros de Piet Mon-
drian, que se redujeron a menudo a una com-
binación de cuadrados de colores básicos.

LOS MOVIMIENTOS
DE LA PRIMERA VANGUARDIA

No todos los movimientos vanguardistas
tuvieron la misma duración, intensidad o in-
fluencia. Muchos fueron simplemente un es-
tado transitorio del arte, pasando sus inte-
grantes a desarrollar posteriormente estilos
igual de transgresores pero más asentados en-
tre la comunidad artística. De la primera van-
guardia, los más renombrados en este sentido
fueron el cubismo, el expresionismo, la abs-
tracción y el surrealismo.

CUBISMO

El cubismo surgió hacia 1907 de la mano
de Pablo Picasso y Georges Braque en París,
aunque rápidamente se expandió por todo el
mundo. Influenciados por el estilo geométrico
de Cézanne, Picasso y Braque pasaron a in-
terpretar la realidad que pintaban desde múl-
tiples puntos de vista, destruyendo la perspec-
tiva y creando planos en los que figuras y
objetos eran «descompuestos» en formas geo-
métricas de manera radical hasta perder cual-
quier sentido ante el ojo del espectador (cu-
bismo analítico, véase la figura 5, arriba).
Posteriormente, esta tendencia se abandona-
ría por otra en la que se busca hacer más reco-
nocible el objeto del cuadro (cubismo sintéti-

co) y dotarlo de sentido pero sin abandonar
nunca las formas cúbicas. Éstas, al fin y al
cabo, eran «la imagen de marca» del movi-
miento, en el que también destacó Juan Gris.

EXPRESIONISMO

El expresionismo, por su parte, surgió ha-
cia 1905 en Alemania. Desarrollado en dife-
rentes etapas a través de grupos como Die
Brucke (El puente) o Der blaue Reiter (El ji-
nete azul), sus influencias traspasarían las
fronteras nacionales (con los franceses Derain
y Chagall) y continentales (con el brasileño
Emiliano di Cavalcanti o el mexicano Abra-
ham Ángel). También superó las barreras pic-
tóricas, ya que fue cultivado también por ci-
neastas (p. ej., Robert Wiene y Friz Lang) y
compositores (Arnold Schoenberg), Sin em-
bargo, su arte no siempre fue bien recibido y
sufrió la persecución del régimen nazi bajo la
acusación de constituir «arte degenerado».

A diferencia del impresionismo, el ex-
presionismo confirió importancia a la forma
del objeto pintado, pero como un vehículo
para la transmisión de emociones; más que
la forma real lo que primaba era la interpre-
tada por el propio artista. Este subjetivismo
se plasmó en los cuadros en figuras distorsio-
nadas y desproporcionadas, a veces descon-
textualizadas y carentes de profundidad. Sus
perfiles, a menudo simples, se realzan me-
diante trazos gruesos y violentos y el con-
traste proporcionado por el uso de colores
vivos e intensos, unas características que,
aunque suavizadas durante la etapa de Der
blaue Reiter, siguieron siendo emblemáticas
del movimiento.

Entre sus representantes cabe citar a Ed-
vard Munch, Ernst Ludwig Kirchner, Emil
Nolde, Franz Marc, Oscar Kokoschka y José
Gutiérrez Solana.

ABSTRACCIÓN

La abstracción surgió como un movimien-
to derivado de la segunda etapa expresionis-
ta. De hecho, sus dos fundadores, Wassily
Kandinsky y Paul Klee habían pertenecido al
grupo Der blaue Reiter pero su interés en ex-
perimentar les llevó a abandonar dicho estilo
para ahondar en un tipo de pintura en el que
el objeto pierde cualquier sentido ante la im-
portancia concedida al subconsciente y la
subjetividad del artista. El arte abstracto no
busca deformar la realidad a través de las
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Fig. 5. Tres ejemplos de los prime-
ros vanguardismos: arriba, la cubis-
ta Casas de l’Estaque de Georges
Braque; en el centro, la expresio-
nista Mujer con collar de Amadeo
Modigliani y debajo, La silla, del
pintor surrealista Salvador Dalí.

Llegados al núcleo de la información consultada, en este caso
Picasso, su mención se encuadra dentro del cubismo del que fue

creador y se relaciona con otros movimientos artísticos coetáneos.
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emociones del artista; busca representar di-
rectamente dichas emociones, sin pasos in-
termedios. La traslación de lo subjetivo al
lienzo se lleva a cabo a través de figuras amor-
fas y, a menudo, de perfil poco nítido, sólo di-
ferenciadas por sus cualidades cromáticas y el
contraste de colores intensos.

SURREALISMO

El surrealismo fue un movimiento tardío
(1919) que no cobró vigor hasta mediados de
la década de 1920. Surgió primero en el ám-
bito literario liderado por los franceses André
Breton y Paul Elouard pero rápidamente tras-
pasó las fronteras artísticas llegando a la pin-
tura (Salvador Dalí, René Magritte, Marc
Chagall) o la cinematografía (Luis Buñuel).
Aunque centrada en Francia, fue una corrien-
te internacional seguida por artistas de todas
las nacionalidades (Dalí, Frida Kahlo, Eduar-
do Matta, Antonio Berni, etc.).

Aunque más figurativa que las anteriores,
esta corriente seguía rechazando la simple re-
presentación del objeto real, prefiriendo ba-
sarse en la percepción del mismo a través del
mundo de los sueños o el inconsciente freu-
diano (véase la figura 5, abajo). Los objetos,
en muchos casos perfectamente reconocibles

aunque sólo sirvan como símbolos oníricos y
eróticos, quedan descontextualizados al unir-
se diversas imágenes reales en un espacio di-
fícil de identificar o distorsionado por una
perspectiva que tiende a dar mayor profundi-
dad al cuadro. El resultado es una pintura del
absurdo o lo mágico que tiende a la paradoja
pero que mantiene una gran belleza plástica
gracias al cuidado del detalle.

REALISMO SOCIAL

A diferencia del surrealismo, el realismo
social buscaba representar la realidad pero re-
calcando aspectos concretos de ella como la
denuncia de las injusticias, la identidad na-
cional o la exaltación de valores sociales (tra-
bajo, solidaridad, igualdad). Pintores como
los mexicanos Diego Rivera, José Clemente
Orozco o David Alfaro Siqueiros o los esta-
dounidenses Ben Shahn y William Gropper
utilizan para ello alegorías o composiciones
imaginadas que son perfectamente recono-
cibles por el espectador debido a su semblanza
con la realidad. A pesar de ello, este mo-
vimiento debe ser considerado como van-
guardista debido a la transformación de la
perspectiva clásica en una vertical y una re-
presentación de las formas que denota in-
fluencias expresionistas.
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Fig. 6. El realismo social encontró en México uno de los
campos más fértiles. Cuadros como Vendedores de
Flores de Diego Rivera, en la imagen, tuvieron gran re-
percusión en el panorama internacional por su denuncia
social o representación de motivos alegóricos.

Academicismo. En arte, consideración de que la expresión artística debe

seguir aquellos cánones y normas marcadas por los grandes maestros del

pasado, fijando reglamentaciones y acotaciones estilísticas. El arte moder-

no del siglo XX rechazó dichas normas, prefiriendo lo imaginativo, espontá-

neo y experimental.

Subjetivismo. En arte, tendencia a representar el mundo exterior desde las sensacio-

nes y sentimientos del artista y no por cómo es en realidad. Se opone en este sentido a

las formas artísticas anteriores al siglo XX.

Vanguardia. Grupo formado por diferentes intelectuales y artistas que propone o

experimenta nuevos conceptos y técnicas, a menudo de carácter radical en relación con

estilos anteriores o más tradicionales. Se aplica de forma casi exclusiva a los movi-

mientos artísticos más originales del siglo XX.

Funcionalismo. Tendencia artística que, basándose en el racionalismo, hace preva-

lecer los elementos prácticos sobre los puramente estéticos. Mientras que el arte

pictórico del siglo XX buscó combatir esta idea, la arquitectura rechazó los motivos esté-

ticos románticos (historicismo) en busca del purismo arquitectónico fundamentado

sobre la función del edificio.

Modernismo. Corriente que agrupa a todos los estilos arquitectónicos y decorativos

del siglo XX, especialmente a los de la primera mitad de siglo.

Rock and roll. Música popular urbana nacida de la confluencia de la música jazz y

la country. Nacida en Estados Unidos hacia 1955, tuvo un impacto inmediato, rele-

gando a la música clásica a un segundo plano.

CONCEPTOS CLAVE

El desarrollo de los contenidos se completa con elementos
didácticos que faciliten la retención de los conceptos más

importantes del tema abordado....
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LOS MOVIMIENTOS
DE LA SEGUNDA VANGUARDIA
Y EL POSMODERNISMO

A partir de la década de 1940 se produce
el fenómeno conocido como segundo van-
guardismo y que engloba a movimientos
como el expresionismo abstracto, el minima-
lismo, el hiperrealismo, la pintura conceptual
y el pop art, entre otros. Salvo algunas excep-
ciones (hiperrrealismo y pop art), se trata de

movimientos elitistas en los que la utilización
del lenguaje artístico comprensible para el es-
pectador carece de importancia. Es la estética
del «vale todo» (anything goes): el pintor re-
fleja en el lienzo sus emociones, sentimientos
o, simplemente, sus capacidades técnicas y
originalidad, sin importarle que la obra tenga
un sentido o pueda ser entendida por el pú-
blico en general. El extrañamiento hacia las
artes (especialmente las visuales) que esto
provocó, se acentuó debido a la gran prolife-
ración de movimientos, que hizo imposible
que el espectador pudiera «aprender» a ver
una pintura o se acostumbrase a un estilo.

Para algunos críticos, esta etapa finaliza
en la década de 1970 cuando surgen los mo-
vimientos posmodernistas, mucho más cer-
canos a los gustos de la sociedad. Para otros,
sin embargo, corrientes como el neoexpresio-
nismo o la figuración graffiti siguen basándo-
se en los modelos vanguardistas aunque ex-
presen gran rechazo hacia el esteticismo
precedente.

EXPRESIONISMO ABSTRACTO

Surge en los Estados Unidos entre las dé-
cadas de 1940 y 1950, configurándose como
movimiento en torno a la figura de la colec-
cionista Peggy Guggenheim. En su primera
fase (mítica), puede ser considerado como
una simple extensión del movimiento surrea-
lista pero posteriormente (fase gestual), se
acabará alejando de cualquier tipo de figura-
tivismo y dando preponderancia al procedi-
miento técnico.

Su estilo resume perfectamente lo que
fueron las segundas vanguardias: rechazo de
la representación de la realidad o los conven-
cionalismos estéticos y exaltación de lo sub-
jetivo o lo espontáneo. Esta actitud se refleja
en cuadros que muestran grandes extensiones
de un mismo color (Mark Rothko, Barnett
Newman) o con numerosas gotas, líneas on-
duleantes y trazos sobre un fondo de color
(Jackson Pollock, Mark Tobey).

POP ART

El pop art o arte popular (conocido en
Europa como Nuevo realismo) surgió a me-
diados de la década de 1950 como rechazo al
expresionismo abstracto. Su lenguaje artísti-
co, basado en los iconos de la cultura de ma-
sas y en la publicidad, buscaba conectar con
el gran público aunque a menudo, el predo-
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PRINCIPALES MOVIMIENTOS DE VANGUARDIA Y SUS REPRESENTANTES

Atención: muchos pintores formaron parte de diversos

movimientos aunque aquí sólo se han incluido en los que

más destacaron. Los dos últimos movimientos forman

parte ya del posmodernismo.

Fauvismo (h. 1900): Henri Matisse.

Expresionismo (h. 1905): Edvard Munch, Ernst

Ludwig Kirchner, Max Beckmann, Oscar Kokoschka,

Franz Marc, André Derain, Amadeo Modigliani, Henri

Matisse, Robert Delaunay, Marc Chagall.

Cubismo (h. 1907): Pablo Picasso, Georges Braque,

Juan Gris.

Abstracción (h. 1910): Wassily Kandinsky, Paul Klee.

Futurismo (h. 1910): Umberto Boccioni, Carlo Carrá.

Pintura metafísica (1911-1920): Giogio de Chirico,

Carlo Carrá. 

Dada (1916-1922): Jean Arp, Max Ernst, Marcel

Duchamp, Francis Picabia. 

De Stijl (1917-1932): Piet Mondrian.

Surrealismo (1924-1939): René Magritte, Salvador

Dalí, Marc Chagall, Joan Miró.

Realismo social (h. 1930): Ben Shahn, José Clemente

Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Ignacio

Zuloaga.

Expresionismo abstracto (h. 1943): Jackson Pollock,

Willem de Kooning, Barnett Newman, Mark Tobey,

Mark Rothko.

Neofiguración (h. 1952): Francis Bacon.

Pop art (h. 1955): Robert Rauschenberg, Roy

Lichtenstein, Andy Warhol.

Op art (h. 1958): Victor Vasarely, Julio Le Parc, Josef

Albers.

Hiperrealismo (h. 1965): Richard Estes.

Figuración graffiti (h. 1975): Jean-Michel Basquiat,

Keith Haring.

Neoexpresionismo (h. 1980): Georg Baselitz, Anselm

Kiefer.

Henri Matisse.

Pablo Picasso.

José Clemente Orozco.

(sigue el capítulo...)

... y se enriquece también con tablas y resúmenes, como
el que se muestra en la imagen, que ayuden a memorizar

y sistematizar datos concretos.
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abstracción barroca con el objetivo de mos-
trar las cualidades sonoras de la música. Atra-
jo a algunos de los precursores impresionistas
como Ravel o Eric Satie aunque halló en Igor
Stravinski a su máximo representante. Si
bien el ruso Sergei Prokofiev también cultivó
este estilo, sería en su etapa nacionalista (Pe-
dro y el lobo, Guerra y Paz) cuando ganara
fama internacional.

Nacionalismo. El nuevo nacionalismo,
por su parte, utilizó las ideas de sus predece-
sores para conjugar los ritmos y escalas de las
músicas y danzas populares con las nuevas
técnicas musicales del momento. Entre los
principales compositores de este estilo se en-
cuentran Béla Bartók y el estadounidense
George Gershwin, quien utilizaría bases de
jazz para sus composiciones (Un americano en
París). Destacar que las músicas hispanoame-
ricanas y españolas se circunscribieron mayo-
ritariamente en esta corriente, obteniendo
éxitos internacionales gracias a la presencia
de figuras como Ástor Piazzola, Héitor Villa-
Lobos o los españoles Manuel de Falla y Joa-
quín Rodrigo.

Dodecafonismo (serial). Esta corrien-
te estuvo representada por la llamada escue-
la de Viena, la cual agrupó a varios composi-
tores de reconocido prestigio como Alban

Berg o Arnold Schönberg, influidos por el
último Richard Strauss. En sus composicio-
nes, la consonancia o disonancia dejaron de
ser un factor estético, pasando a primar el
ordenamiento de las doce notas que compo-
nen la escala cromática. Esta característica
musical valió al dodecafonismo ser llamado
también expresionismo.

La nueva música popular. A pesar de
la indudable importancia de estas tres van-
guardias, la música del siglo XX se caracterizó
sobre todo por el nacimiento de una música
popular de carácter urbano. Las raíces de esta
música surgen de la combinación de la músi-
ca country estadounidense y el rhythm and
blues, una variante del jazz. En torno a los
años cincuenta, la consolidación de la socie-
dad de consumo y los avances técnicos per-
mitió que esta música, denominada rock and
roll, tuviera un éxito inmediato de la mano
de cantantes como Elvis Presley. Su popula-
rización fue rápida, centrándose la industria
discográfica en sacar continuos grupos que
les permitiera hacerse con un nicho en el
mercado (Beatles, Rolling Stones, etc.). Esta
profusión de grupos acabaría provocando la
diversificación estilística, surgiendo nuevas
corrientes como el pop, el soul e incluso el
tecno o el rap, ya muy alejados del original
rock and roll. 
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Fig. 15. La influencia de las van-
guardias provocó la evolución del
nacionalismo decimonónico hacia
una nueva forma de entender la
música popular. El argentino Ástor
Piazzola fue un genuino represen-
tante de este género al fusionar el
tango tradicional a ritmos nuevos
como el jazz.

Fig. 16. El acontecimiento que marca el panorama musical del siglo XX es el nacimiento de la
música urbana o rock and roll. Su difusión fue tan grande que, de la mano de cantantes como
Elvis Presley o grupos como los Beatles (en la imagen) o los Rolling Stones pronto relegaron a
la música «culta» o clásica a un segundo lugar en términos de popularidad.

Si quieres seguir investigando

sobre este tema, te acon-

sejamos que consultes en

AUTOPISTA los artículos

que destacamos a continua-

ción:

Arquitectura moderna

Pintura moderna

Escultura moderna

Vanguardias musicales

Música Pop

Vanguardias literarias

Cine (historia)

Fotografía (historia)

ARTÍCULOS RECOMENDADOS

EN AUTOPISTA

(fin del capítulo)

Al final del capítulo consultado se sugieren al lector una
serie de artículos generales por los que puede proseguir su

investigación en AUTOPISTA.
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Desde el artículo recomendado o mediante búsqueda directa,
AUTOPISTA permitirá al estudioso enlazar con la biografía

ampliamente desarrollada de Picasso y desde ella acceder a los
diferentes recursos multimedia que completan la información.

P I C A S S OP I C A S S O



GDCGDCGDC


